der Sicht des Betrachters mit einem an den
«Shaped Canvases» von Stella erprobten In-
strumentarium («What you see is what you
see») alleine nicht beizukommen ist.

Vom englischen Schriftsteller Aldous
Huxley (1894-1963) ist ein Text berliefert,
der sich im vorliegenden Zusammenhang zu
zitieren lohnt. In einem Abschnitt seiner
«Variationen iiber El Greco», der das Verhilt-
nis von abstrakten und gegenstdndlichen Bild-
partien in der Malerei El Grecos (1541-1614)
behandelt, heiBt es: «Die Griechen nannten
den Kreis <eine vollkommene Figur,. Und das
ist er auch — man kann nichts daran verbes-
sern. Und doch wiirde uns eine Komposition,
die aus einem roten Kreis mit einem einge-
schricbenen Quadrat besteht, bei all ihrer
Vollkommenheit ein wenig langweilig vorkom-
men.» Hilfreich sind diese drei Sitze, weil
sofort deutlich wird, daf3 die Pragnanz der hier
zur Debatte stehenden Gemdlde nicht eine
der rein geometrischen Abstraktionen ist.

Bemerkenswert ist aber auch, was Huxley
iber die Grenzen menschlicher Formfindung
schreibt und wie er dann zur Bestimmung des-
sen findet, was ein «interessantes» Kunstwerk
sein konnte: Da die menschliche Erfindungs-
kraft die Fiille an Formen und Formkonfigu-
rationen, die die Natur hervorbringe, nicht
einholen konne, sei die eigentliche Aufgabe
eines Kiinstlers, aber auch eines Wissenschaft-
lers oder Technikers, diesem Reichtum «ver-
schiedene Arten von Einheit» aufzuerlegen.
Huxley folgert, daBl «unter sonst gleichen Um-
stinden ein Kunstwerk, welches einer groBen
Zahl formaler und psychologischer Elemente
asthetische Einheit auferlegt, ein groBeres
und interessanteres Werk ist als eines, bei
welchem die Einheit nur einigen wenigen
Elementen auferlegt wird». Bemerkenswert ist
seine Argumentation vor allem deshalb, weil
sic auf die integrativen Eigenschaften von
Kunstwerken hinweist. Die monochrome, mi-
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nimalisierte Malerei von Mark Dagley scheint
diesen Anforderungen an ein interessantes
Werk zunichst nicht zu geniigen. Doch wenn
Dagley auf der Originalitiit seines roten Qua-
drates «Red Diamond» (1988) besteht, so ver-
mutlich nicht nur, weil er um die im einzelnen
auch von ihm selber nicht zu durchschauen-
den bildnerischen Prozesse weil}, sondern ge-
rade, weil er als erfahrener Betrachter und
mehrfach des Zitats und der Simulation ver-
dichtigter Maler speziell auf Fragen der Wir-
kung sensibilisiert ist. Die Ausstrahlungskraft
seiner Gemilde diirfte sich aus der Spannung
zwischen den niichternen, standardisierten
Oberflichen und ihren gebastelten, Prozes-
sualitit und Indvidualitit herausstellenden
Tragern erkliren.

Seine derzeitige Ausstellung im ehema-
ligen Refektorium und- Dormitorium des
Frauenklosters Katharinen in St. Gallen (bis
26. September 1993) umfaBt finf Werke. Dag-
ley verbindet drei Bezugssysteme: dasjenige
der geistigen Uberlieferung (die Grundfarben),
der persénlichen Empfindungen (die Mischfar-
ben) und der zivilisatorischen Errungenschaften
(die Metallfarben). Wie schon in Basel baut
dic Ausstellung auf den Grundfarben auf.
Drei quadratische Bilder in den Farben Rot,
Blau und Gelb erdffnen die Ausstellung. Sie
widerspiegeln ihre eigene Geschichte und jene
der antikompositionellen Malerei, die 1921 in
Moskau mit der Prisentation eines roten,
blauen und gelben Gemiildes durch Alexander
Rodtschenko beginnt. Neben diesem Tripty-
chon zeigt Dagley drei seiner groBformatigen
«Shaped Canvases» und ein aus mehreren
schmalen Querformaten zusammengesetztes
Werk. Die Farben auf diesen unterschiedlich
breiten, iibereinander angeordneten Querfor-
maten entsprechen denjenigen aller dbrigen
Gemilde der Ausstellung, die sich dadurch als
selbstbeziigliches System mit einer eigenen
Farbsymbolik erleben l4f3t. &



